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,Z kazdého skute¢ného uméleckého dila musi byt mozné mit poZitek nezavisle na
historickych predpokladech.*
Fridrich Nietzsche

Z pohledu notografického neni zfejm& pochyb, Ze notovy zapis je zaznamem
prchavych tonu pro budouci generace, co nejpfesnéjSim zachycenim zvukové struktury, tak
aby mohla byt znovu realizovana. Je zaznamem, ktery vyzaduje autentickou, poucenou
interpretaci, vychazejici ze studia a zdanlivého poznani fiktivni pfedstavy o dobovém
auralnim prostoru. Partitura, graficky zapis vSak v tu chvili pfestava byt pouhym zaznamem,
zachycenim pro budouci generace, ale stava se spiSe mnemotechnickou pomuckou.
Konvencionalizovany systém znakl nam nahrazuje pismena, slova, véty, je popisem,
pfibéhem i slovni hfiCkou, je scénickou i rezijni poznamkou, je vS§im moznym, ale neni
vlastnim sdélenim. Mame pevné, zachytné body, ale mnoho dulezitého zGstava mezi fadky,
nezaznamenatelné a zifejmé bez osobni zkuSenosti, bez pfitomnosti tvlirce, bez neustalé
korekce, neinterpretovatelné. Graficky zaznam muze byt stary, ale hudba zni pouze tady a
ted. Sentiment a nostalgie pak z Zivotaschopného historického dila utvafi muzejni relikvii.
Budeme-li pokracovat dal, tak se nabizi jednoducha rozvaha, Zze by partitura mohla byt
navodem, snad i manualem ¢i instrukci. Soudoba partitura je pak fixovana na svého autora,
ale ta historicka jej pfeziva, stava se vyzvou k nové, jinak idealni, tfebas i neautentické
interpretaci. Mnohé skladby &ekaji na svého idealniho interpreta, aby mohly vstoupit do



soucasného svéta, mnohé vSak zUstanou jenom zaznamem, dokladem doby svého vzniku,
uréenym ke Cteni a interpretaci v oblasti déjin, nikoliv hudby.

Dékujeme Marku Kopelentovi a jeho pratelim za skuteénou hudbu, kterou panu
skladateli i vam, nasim poslucha¢iim, dnes muzeme nabidnout.

Je mozna ponékud paradoxni, Ze v ramci blahopfani jsme zvolili skladby, které jsou
zatizeny dobovou atmosférou svého vzniku, nebot povétSinou nemohly byt uvedeny &i byly
vnimany jako problematické, nebo se pfimo stavély ke spoleCnosti kriticky. VSechny vSak
dostateéné naplriuji vstupni citat, pochazejici jiz z konce devatenactého stoleti, a vSechny
pIné dokazuji, Ze skute¢né umélecké dilo se dokaze vymanit z dobovych, historickych i
soucasnych souvislosti.

Kompozice A Few Minutes with an Oboist (Concerto galante) letoSniho jubilanta,
hudebniho skladatele a pedagoga Marka Kopelenta (*28. dubna 1932) byla napsana na
objednavku amerického dirigenta a vydavatele Maria di Bonaventury, ktery si vyzadal
kompozici pro hobojistu Alfreda Genoveseho a komorni soubor. Skladba méla zaznit na
Aspen Festival ve Spojenych statech americkych, coz se vSak z finan¢nich divodu nestalo.
Premiéra tak probéhla az na Wittener Tage fir neue Kammermusik v Némecku v roce 1974.
Kdyz vroce 1972, v dobé jiz plné nastupujici normalizace, Marek Kopelent pracoval na
kompozici koncertniho kusu, nemohl se vyhnout urité ironii, nadsazce, ostatné jak jinak bylo
mozné danou dobu normalné pfezit. Uz sam nazev ,Nékolik, malo ¢i par minut s hobojistou”
muze pusobit nadnesené, uvédomime-li si, ze se jedna o koncert, tedy jednu z vrcholnych
forem instrumentalni hudby od 18. stoleti. A pokracujme: Kopelent pfiznava formé koncertu
nutnost interpretacniho exhibicionismu, ale rovnéz ponékud pokfivené — kadence je
postavena na kozacku, ktery v zapadni Evropé tancili pro pobaveni na vecircich, zatimco u
nas evokoval sovétskou okupaci. A co teprve instrumentace: klasicka a elektricka kytara,
banjo, preparovany klavir, netradiéné pouzivané bici a détské hracky, s teatralnim gestem
rozdavaneé dirigentem, to vSe pfispiva k mimorfadné hravosti a pestrosti kompozice, jejiz
vyznéni je mozna tragikomickym Sklebem dobé svého vzniku, ale svobodnou hudbou
dnesku. Je fascinujici, jak se skladatel z ,pouhych partitur® (Kopelent uvadi primarné
inspiraci Dechovym kvintetem Witolda Szaloneka) dokazal dopracovat k vyuziti netradi¢nich,
multifonnich technik hrani na melodicky dechovy nastroj, bez moznosti vyzkou$eni, bez
moznosti poslechu. Ceska premiéra prob&hla az vroce 2004 vramci festivalu Prazské
premiéry v interpretaci — dle dobovych recenzi famoézniho — Viléma Veverky a pod taktovkou
Jakuba Hrusi.

Zbynék Vostrak (1920-1985) patfil az do zaCatku padesatych let k uspé&€Snym
dirigentim a predevsim skladatelim neoklasicistniho a neoromantického razeni. V poloviné
padesatych let vSak po mystickém zazitku zcela zménil svoji duchovni orientaci
k vychodnimu nabozZenstvi a po nervovém selhani v letech 1959-1960 prakticky ukoncil svoji
dosavadni skladatelskou kariéru. ZaCatkem Sedesatych let se vSak seznamil s tvorbou
Antona Weberna a jeho nasledovniku a v podstaté zapoc€al novy skladatelsky zZivot. PIné se
oddal kouzlu Nové hudby a novych moznosti, po vyrazné etapé racionalni, dodekafonické a
serialni kompozice byl fascinovan moznostmi aleatoriky, prace s barvou, prostorem a asem.
Hudba je totiz pro Vostfaka postavena na tfech tvarovych principech, ,ideovych pravzorech
hudby“, a to na statice, kinetice a rytmice. Na vyvazovani téchto tfi principl pak stoji
kompozi€ni prace, nebot jejich rovnovaha tvofi vnitfni harmonii hudby. Jakou konkrétni
hudebni materii jsou tfi tvarové principy naplnény, to uz tak dulezité neni. Na dneSnim
koncerté zazni kompozice Kyvadlo ¢asu, kterou Vostiak komponoval v roce 1967 a ktera se
v roce 1968 dockala vydani ve videnském vydavatelstvi Universal Edition.

Sofia Asgatovna Gubajdulina, skladatelka rusko-tatarského ptvodu, se narodila 24.
Fijna 1931 v Cistopoli. Prvniho hudebniho vzdélani se ji dostalo v Kazani, kde stravila détstvi,
studium kompozice pak absolvovala na moskevské konzervatofi u N. Pejka, J. Saporina a V.
Sebalina. Na jeji tvorbu v8ak mnohem vice nez akademické prostfedi mélo vliv samostudium
partitur a nahravek Nové hudby, kontakty se zapadoevropskymi hudebniky, s moskevskymi



samizdatovymi kruhy (kam ji uved! jeji druhy muz, Nikolaj Bokov) a obdobné ,neoficialné*
smySlejicimi umélci z byvalého socialistického bloku. Svou hudbou na sebe Gubajdulina brzy
upozornila spfiznéné skladatelské kruhy, na pddiu ale jeji skladby kvuli tehdejSi represivni
sovétské kulturni politice znély jen vyjimeéné. Zlomovym okamzikem se stal koncert, ktery
vroce 1982 ve Velkém sale moskevské konzervatofe uspofadal dirigent Gennadij
Rozdéstvenskij a na kterém byl s velkym uspéchem proveden Gubajdulinin houslovy koncert
Offertorium. Pozdé&ji se Sofia Gubajdulina dockala i mezinarodniho renomé, k némuz ji
napomohli slavni interpreti, neunavné propaguijici jeji tvorbu (Rozdéstvenskij, Rostropovic,
Kremer ad.), a také emigrace do Némecka v roce 1992. Usadila se ve vesniCce nedaleko
Hamburku, kde zije dosud. Concordanza je jednim z prvnich dél Sofie Gubajduliny
vytvofenych na bazi ,binarnich opozic®, jimiz jsou zde soulad (concordanza) a nesoulad
(discordanza). Skladbu v roce 1970 objednal Marek Kopelent, tehdejSi umélecky vedouci
souboru Musica Viva Pragensis. Premiéra probéhla v kvétnu 1971 v Praze pod taktovkou
Zbynka Vostfaka. Spoluprace mezi Markem Kopelentem a Sofii Gubajdulinou nasla své
pokragovani v tvorbé tymového oratoria Laudatio pacis (Chvala miru, 1975), na némz se
vedle obou téchto autor podilel némecky skladatel Paul-Heinz Dittrich.

Vyhnani, skladba pro mezzosopran, hoboj sélo a 9 hlubokych smy&covych nastroju
Marka Kopelenta, je dle slov autora ,reflexi skutecnosti, Ze lidskou historii se tahne jako
cerna nit fenomén vyhanéni, pocéinaje vyhnanim z raje pres tolikeré vyhanéni, vysidlovani
lidi, jak to napf. poznali Zidé, protestanti, Cesi i Némci az po nérody Sovétského svazu a
mnoho dalSich postizenych etnik. Pod historickym pohledem unika d&asto bolest lidi
opoustéjicich své domovy, své rodiny, své pratele. Je§té nedavno na perbénech cizich
nadraZzi tekly slzy na tvarich babicek, které mohly prijet navstivit své drahé v emigraci a
nevédély, zda a kdy se s nimi opét uvidi. Pokusil jsem se o reflexi tohoto fenoménu
v hudebnim dile hudebnimi prostfedky, kdy studnici mi byly texty Starého zakona, popf.
kratké uryvky z dila velkého exulanta J. A. Komenského.

Skladba mé& nékolik dili: Uvod — Vyhnani z réje — Interludium | (hoboj sélo) —
Viyhanéni — Zalost — Interludium Il (hoboj sélo) — Dobrofedeni, s kratickou pauzou mezi 4. a
5.a6.a7. casti.”

»Je dobrou vlastnosti byt schopen podivat se na vlastni situaci uméleckym okem a dokonce i
v utrpeni a bolestech, které nas zasahuji, pfi nepokoji a podobnych stavech mit onen pohled
Gorgony, ktery vSechno okamZzité necha zkamenét v umélecké dilo: onen pohled z FiSe, kde
neexistuje bolest.”

Fridrich Nietsche

Vazeny pane skladateli, pfejeme Vam vSe dobré, at' i nadale hledite uméleckym okem.

Pfedni Ceska sopranistka Irena Troupova si vydobyla mezinarodni renomé nejprve na poli
historicky poucené interpretace staré hudby. Od 90. let, kdy Zila v Berliné, vystupovala na
podiich celé Evropy a spolupracovala sdirigenty Thomasem Hengelbrockem,
Howardem Armanem, Joshuou Rifkinem, ansamblem Orpheon ad., v CR pak s interprety
Jaroslavem Tlmou, Barbarou Marii Willi, Monikou Knoblochovou, se soubory Ensemble
Tourbillon, Musica Florea a mnoha dalSimi. Sv(j zabér postupné rozsifila o romantickou a
moderni pisfiovou i operni tvorbu. Vystoupila v cyklech FOK, Ceské filharmonie i PKF —
Prague Philharmonia a opakované na festivalu Prazské jaro. Podilela se na mezinarodné
cenéné nahravce opery Bohuslava MartinG Le jour de bonté (Den dobrocinnosti).
Spolupracuje se soubory pro soudobou hudbu (BCO, Orchestr BERG, Konvergence, Prague
Modern ad.) a se soudobymi skladateli (Marek Kopelent, Jan DuSek, Peter Koeszeghy,
Milo§ Stédrofim, Jifi Kaderabek, Pavel Zemek Novak, Jifi Teml ad.). Vénuje se téZ odkazu
mezivaleénych autor (Viktor Ullmann, Ervin Schulhoff, Norbert von Hannenheim, Philip
Herschkowitz ad.). Vyucuje na JAMU a mezinarodnich kurzech.



Vilém Veverka je jednim z nejrespektovanéjSich ¢eskych hobojistl. Absolvoval Prazskou
konzervatof (F.X.Thuri) a Akademii muzickych uméni v Praze (L.Séquardtova), navstévoval
kurzy vyznamného francouzského hobojisty Jean-Louis Capezzaliho. Zasadni impuls v jeho
uméleckém rozvoji vSak pfineslo ucinkovani v Gustav Mahler Jugendorchester a nasledné
studium u pfedniho némeckého hobojisty Dominika Wollenwebera na Hochschule flr Musik
Hanns Eisler v Berling, na které navazal dvouletym uc&inkovanim v proslulé Berlinské
filharmonii (Karajan Stiftung). Nastoupena cesta vyvrcholila triumfem v jedné z
vystupuje s vyznamnymi Ceskymi orchestry, napf. s Prazskou komorni filharmonii,
Filharmonii Brno, FOK, SOCR ad., ze zahrani¢nich orchestri pak jmenujme Tokyo
Philharmonic Orchestra, Bayerisches Kammerorchester €i Budafok Orchestra Budapest.
Nahral a v &eskych premiérach provedl| fadu naroénych skladeb druhé poloviny 20. stoleti,
vCetné koncertu Marka Kopelenta ,A few Minutes with an Oboist®. Je prvnim hobojistou
Filharmonie Brno.

Pfedni ¢esky hudebnik a koncertni mistr Narodniho divadla v Brné Josef Kli¢ studoval hru
na violoncello na Konzervatofi v Pardubicich a poté na Janackové akademii muzickych
umeéni v Brné. Po ukon&eni studia na JAMU absolvoval staz v Toyamé v Japonsku a stal se
vitézem mezinarodni soutéZze Yamaha. Zaroven je drzZitelem mnoha ¢eskych i zahrani¢nich
ocenéni. Kromé interpretovani hudby pulsobi jako skladatel souasné moderni hudby.
Mimofadné vystupuje také s pisniCkafem a basnikem Zavisem (vlastnim jménem Milan
Smrcka). V roce 2010 vysSlo CD se zaznamem jejich spolec¢ného koncertu pod nazev Nazivo
za pivo. Dale se podilel na dvou albech skupiny The Plastic People of the Universe Maska
za maskou a Co znamena vésti koné.

V roce 2012 vydal své autorské album Requiem za Magora, které je vénovano pamatce
zesnulého basnika lvana Martina 'Magora' Jirouse.

Viktor Pantiicek

Prosime posluchace, aby zaujali sva mista v€as, vypnuli mobilni telefony a béhem koncertu
nefotografovali. Po zaatku neni vstup do salu umoznén. Zména programu a ucinkujicich
vyhrazenal!

Posledni koncert cyklu B

8161 2017 Moravské namésti, 19,30

BERGIANA - koncert k vyroéi nedoZitych 90. narozenin Josefa Berga

Josef Berg: Pijacky orloj.

Josef Berg: Snidané na hradé Slankenvaldé

Josef Berg: Eufrides pred branami Tymén

Josef Berg: Provizorni predvedeni opery Johanes doktor Faust

Pavel Snajdr —dirigent, Matyds Dlab — reZie, Matéj Sykora — vytvarnd spoluprdce, Martin Javorsky —
tenor, Pavla Radostovd- soprdn, Jarmila BaldZovd — mezzosoprdn, Tomds Krejci — baryton

BCO - Brno Contemporary Orchestra

VSTUPNE DOBROVOLNE
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