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STROJE A STROJKY

Padova zkusebna Leteckého ustavu FSI VUT v Brné

24. leden 2022 - 19.30

Hraci strojek

Miroslav Ponc — PET POLYDYNAMICKYCH SKLADEB, op. 3 (1923)
Lubos$ Mrkvicka — FOR LARGE ENSEMBLE, PART C (2017)

Petr Hromadka — MUSICA ANIMA MECHANICA

lannis Xenakis — JALONS / MILNiKY (1986)

Trevor Grahl - DREAMS OF MACHINES, pro pianolu a ansambl (objednavka
BCO)

- 1. Strike
- Il. Two-stroke

Wolfgang Heisig — pianola

Brno Contemporary Orchestra/ Pavel Snajdr — dirigent

Hraci strojky zaptijcilo Technické muzeum v Brné
Turbiny laskavé zapjcilo VUT v Brné


http://www.bcorchestra.cz/

LZjistili jsme, Ze mnoho lidi odrazujeme od naseho uceni tim, Ze zndme na vse
odpovéd. Nemohli bychom v zdjmu propagandy sestavit seznam otdzek, které ndm
pfipadaji dosud zcela nevyresené?”

Pan Keuner v jedné z Historek o panu Keunerovi od Bertolda Brechta

Viktor Kaplan svoji turbinou, dokoncéenou v roce 1912, prisel s feSenim ziskavani
energie pri nestalém pritoku vody. Jako prvni se u turbin zabyval viskozitou, a kdyZ se
pozdéji jeho zakdim podafilo vyresit problémy s kavitaci, vznikl témér dokonaly stroj, jenz je
hojné vyuzivan do soucasnosti. Zatim, co v mechanice a fyzice dokdZzeme ledasco spocitat a
tak pomérné presné urcit a vyresit, jak co funguje €i by aspon fungovat mélo, tak v uméni a
v hudbé zvlast jsme obcas ponékud bezradni. | seberacionalnéjsi kompozice se totiz rozezni
az v usich posluchact a teprve potom rozvifi hru kontextl, emoci, zkusenosti, krasy a dojeti.
Jediny opakovany tén, motiv ¢i zvuk mizZe pokazdé znamenat néco jiného, jako variace
nazvaného, ale slovy stejné ve skutecnosti nepopsatelného. Treti koncert odlozené desaté
sezény ,We Are the World” jsme se rozhodli vénovat strojlim a strojkiim a taky jejich
tvlrcam.

Chceme-li, mGZzeme hudbu vnimat jako dokonaly stroj, jednou vynalezeny, mnohokrate
ozkous$eny a vidy, aZz do svého opotiebovani, plné funkéni. Pro¢ ne, vidyt dokonalost
kaplanovy turbiny ma jisté svoji krdsu. Je Gzasné, kdyz se podafi aplikovat, co bylo objeveno...
Ale neni to Skoda, kdyZ svoji pozornost obracime jenom k osvédéenym vécem a rezignujeme
na zakladni vyzkum, jenz odkryva i ono nepoznané, nepragmatické, neutilitdrni...? Nestava se
pak hudba, jeji kompozice, interpretace i recepce pouhym sportem, kdy je pfi zachovani
pfisnych pravidel jenom zdokonalovan vykon? Vidyt i kaplanova turbina dokdazala rozvasnit
jiné emoce a kontexty, o ¢emz svéddii jeji velelspésna vytvarna prezentace na Expu

v Bruselu 1958. Jaka jsou pak ale hodnotova kritéria, kdyz hudba nemusi byt ani funkéni, ani
technicky dokonala, kdyZ nestoji ani nepada s vykonem a jeho zlepSovanim (nemérime
rychlost, ani pocet stfelenych branek)?

Na svété bylo, je a bude nepfeberné mnoizstvi hudeb a my mame to Stésti, Ze jesté zazivame
epochu uméni partitury, hudby nejprve zapsané na kusu papiru. Mozn3, Ze se vsak jiz
partitura vycerpava a tak jsme ji museli obohatit nejen o nové znaky, ale téZ o nova umeéni.

citaci a odkazl ke skladbam jinych autortd i nehudebnim zvukim. V soucasné dobé Zije

v Amsterdamu a vyucuje orchestraci a skladbu na Koniklijke Conservatorium v Haagu. Coby
svétobéznik téZ s oblibou tvofi v Athénach a na dalSich mistech, ktera rad objevuje a
poznava. Skladba Dreams of Machines, pro pianolu a ensemble vznikla na objednavku BCO
v roce 2021 a zazni ve svétové premiéfe.

Kdo z vds si pamatuje, kdyZ poprvé vidél mechanické piano, které samo hrdlo, jakoby bylo
posedlé duchem z jiného svéta (i jiné doby? Dnes se to jiz miZe zddt ponékud staromaodni,
kdyZ se mechanismus sdm o sobé zacne hybat, i presto vsak svévolny pohyb s jistotou vyvola
uZas a pobaveni pfihliZejiciho publika. Mechanicky klavir hraje dstfedni postavu mé skladby,
hraje vsak i mnoho dalsich roli, v nichZ se propojuje mnoho charaktert najednou. Nervdzni
Stébetdni klaviru tak zni jednou jako velky orchestr, bouflivy cyklon, jindy jako tajemné
elektronické kédy a obcas dokonce i jako podivnd prazdnd mista.

Ve svém spdnku mezi cvrcky a Zabami a za zvuku tikajicich hodin orchestr sni o tom, Ze to, co
praveé slysi je pianola. Rozpinajici se ozvucnd deska, vybavend stovkami malych kladivek busi
do mnoha télisek, zvonkd, hodinek, kovadlinek a hrebicku, které odvraceji ider smutkem,
osamélosti, zurivosti, nabubrelosti a zoufalstvim. Tyto zvuky vyvolavaji vsudypritomné
netecné duchy minulych hudeb a na okamZzik je kfisi a oZivuji.

Ve druhé vété se nase klavirné-orchestrdlni duo probouzi a jakoby mdvnutim magického
proutku se méni ve velké mechanické hodiny pohdnéné akordickym dvoutaktnim motorem.
Nabird se na rychlosti, zvysujici se rotace a hybnost kadenci nds Zene daleko od prosnéné noci
do nového dne a nového Zivota, at jiZz bude jakykoliv, Stastny ¢i osamély.

Opustili jsme rdmec hrdinského modelu védy, ktery se vyznacoval tim, Ze ztotoZrnoval védu

s rozumem. UZ nevnimame védu jako nezaujatou, nestrannou, ani jako zaruku pokroku ve
svété. Historii se pokousime zkoumat a zobrazovat autenticky, spolecnost statisticky a

kulturu ekonomicky... Uméni, a hudba predevsim, se vSak veskeré analyze vzpira. |
kdybychom prozkoumali partituru ¢i nahravku do posledniho detailu, stejné jindy a jinak oZije
s kazdou intepretaci ¢i reprodukci, ktera s lehkosti nas vyzkum degraduje na pouhy zvast. Tak
radéji poslouchejte hudbu, nez pouhé zvasty.

Wolfgang Heisig (*1952) se narodil v némeckém Cvikové a hru na klavir a skladbu studoval
na univerzité v Drazdanech. Od roku 1980 komponuje klavirni skladby a taktéz filmovou
hudbu. Od roku 1990 intenzivné spolupracoval s americkym skladatelem Samuelem C.
Nancarrowem, ktery vyuzival pro své skladby mechanické piano. Heisig jeho skladby ¢asto
interpretoval a pozdéji zacal pro tento nastroj sdm také komponovat. Od té doby se prevazné
zabyva vlastni tvorbou pro mechanicky klavir.



v divadelnim a bigbeatovém prostoru. Skladba Musica anima mechanica byla zkomponovana
na objedndavku BCO v roce 2021 a zazni ve svétové premiére.

Zivot Feckého, v Rumunsku narozeného a ve Francii zijiciho skladatele, architekta a
matematika lannise Xenakise (1922-2001) pfipomina filmovy scénar. Ve dvaceti letech
bojoval v ramci komunistického odboje za svoji vlast. Srapnel z britského tanku jej zasahl do
oblicej. O té doby nevidél na jedno oko. Po svém utéku do Paftize byl ve vlasti odsouzen

k trestu smrti, pozdéji k dlouholetému Zalati a az v roce 1974 zprostén viny. Neortodoxni
pfistup k architekture, v niz v mnoha ohledech predcil svého ucitele Le Corbusiera a
mimoradny intelekt pfivedl Xenakise k hudbég, kde plné rozvinul své schopnosti chapani svéta
rozloZzeného do elementdrnich ¢astic a atomu, z nichZ byl schopen a nastésti i ochoten
utvaret nebyvalé jevy a Zivly. Jeho hudba tak stoji na jinych principech nez harmonie,
melodie, rytmus, barva ¢i dynamika. Jde dal, nez naznacovali mnozi pfed nim a neboji se
nabizet posluchaciim necekané nové procesy. Jeho mozek se nerozvijel jenom jednim
smérem, ale hledal a nachazel nova reseni, Kompozice Jalons (Milniky) byla zkomponovana
v roce 1986 u prilezZitosti desatého vyroci Ensemble Intercontemporain, jehoZ vedoucimu a
zakladateli Pierru Boulezovi byla vénovana. Ony milniky jsou orienta¢nimi body, kolem
kterych se pohybujeme rliznou rychlosti, s riznou zkusenosti a s rliznymi Uhly pohledu.
Skladba je napsana pro patnact néstrojd, kupodivu bez bicich, zase se sélovou harfou a
smycci. Podobné jako v Komorni symfonii od Schénberga je kazdy ndstroj koncipovan zcela
samostatné, presto ma skladba charakter orchestralni, Zddna komofina a tak neni ku podivu
hojné vyuzivany podtitul ,for large ensemble”. Tempovymi oznacenimi je skladba traktovdna
do Sesti propojenych oddil(. V prvni ¢asti milniky (zvukové bloky) vznikaji a mizi, aby se poté
zacaly tristit v mikrotonalnich oscilacich glissand, aby ve druhé ¢asti vie zaznélo ve
fortissimovém tremolu. V tojjediné treti ¢asti skladatel vaha mezi synchronizaci a
asynchronizaci, jakoby vozidla kolem milnik{ jela rGznou rychlosti, kterou nakonec prizplsobi
pozadované a velmi pfisné polyfonii. Ufvané basy a ujecené soprany pak utvareji rozmérny
diapason zvukové krajiny v ¢asti nasledujici. Oblak plujici nad milniky, které se pod nim
vynofuji, charakterizuje ¢ast patou. Na zaveér se vse vraci k poc¢ate¢nimu tempu a

k pocatecnim zvukovym blokdm, milnikim. Kompozice je vSak nadherné Xenakisovsky
konkrétni v partitufe a abstraktni ve svém vyznéni.

Trevor Grahl (* 1984) pochazi z malého mésta Rankin v Ontariu. Hudbé se vénoval od
nepaméti, ale formalni skoleni v kompozici zacalo az na McGill University. Na Kalifornské
univerzité v San Diegu, s plnym stipendiem, studoval dale skladbu u Rodgera Reynoldse,
Philippa Manouryho, Chinary Ung a Randa Steigera. Diky grantu od Canada Council for the
Arts absolvoval dalsi studium na konzervatofi v Amsterdamu pod vedenim Richarda Ayrese.
Grahlova hudba se vyznacuje tonalni jednoduchosti, ktera vsak v riznych referencnich
vrstvach otevird nezvyklé harmonické i polymelodické souvztaznosti. Grahl hojné vyuziva

Na strané realizacni, jdouci k posluchaci, jsme povysili uméni intepretace, které bud smétuje
k sportovni dokonalosti, nebo k svobodné improvizaci. Na strané druhé, jdouci ke skladateli,
jsme zacali obdivovat uméni konceptu, nikoliv ve smyslu Zanrovém, ale v prvotnim vyznamu
navrhu, limitu, systému, makety ¢i projektu. Demokratizace uméni v priibéhu dvacatého
stoleti pak opétovné oteviela prostor pro dalsi kategorii, jaksi a mozna i zdanlive,
nadfazenou vSem ostatnim, a to uméni poslechu, postaveném bud na panickém, expertnim
Ci konotativnim pfistupu k hudbé.

Odmyslime-li si vSechny kulturni a spolecenské nanosy, jimiz byly a jsou hudby okupovany,
degradovany ¢i povySovany, tedy manipulovany, tak na zakladé vsech i nékteré ze ¢ty
umeéleckych kategorii (svébytnych uméni) miZeme hudby hodnotit, i kdyZ prevaziné

v kontextech zcela individualnich. Pro dnesni koncert jsme vybrali skladby, které jsou ve
svych konceptech (zadanich) mechanické, fyzikaini ¢i matematické. Které jsou v partiturach
prazracné, a nejen technicky dokonalé. Které se pokusime plnohodnotné interpretovat a
které vam, nasim ochotnym posluchaclim, nabizime k prozkoumani a otestovani

v laboratornich podminkach.

Nejprve pfipomeneme tvorbu pozapomenutého predstavitele hudebni avantgardy dvacatych
let minulého stoleti Miroslava Ponce. Také jsme se rozhodli vratit k absolutni a neukoncené
kompozici Lubose Mrkvicky For Large Ensemble, jejiz ¢ast C pro BCO zkomponoval v roce
2017. Oslovili jsme brnénského skladatele Petra Hromadku, aby pro nas vytvoril variace na
Uzasné hraci strojky, které jsou v depozitu i v expozicich Technického muzea. Jalons (Milniky)
z roku 1986 jsou dokladem matematické i kompozi¢ni geniality lannise Xenakise, jehoz
tvorbu jsme si uz dlouho pFali zahrat. Dokonaly a bezchybny stroj, nam pak ve své kompozici
na objednavku BCO pro mechanicky klavir a ansambl, predstavi kanadsko-holandsky
skladatel a svétobézinik Trevor Grahl.

V poloviné 20. let minulého stoleti, béhem svého pobytu v Berliné, kde Miroslav Ponc (1902—
1976) studoval u Aloise Haby (kompozici), Victora Hollaendra (dirigovani) a Walthera
Fischera (varhany), vytvofil mlady Ponc kromé hudebnich skladeb také fadu barevnych
kreseb, skic, kolazi a grafickych navrhd, v nichZ experimentoval s korespondencemi mezi
barevnymi odstiny a hudebnimi tony a s moznostmi jejich vzajemného prevodu. Za
intenzivnim zajmem o vztahy mezi vizualnimi a akustickymi (resp. hudebnimi) formami stéla
Poncova bytostné intermedialni povaha, ktera po cetnych setkanich s prominenty berlinské
umélecké avantgardy z okruhu seskupeni Der Sturm (Laszl6 Moholy-Nagy, Herwarth Walden,
Otto Nebel, aj.), jehoz se Ponc r. 1925 stal ¢lenem, ziskala zcela nové motivacni impulsy.

K exaktnéjsimu usouvztaznéni ¢tyfiadvaceti barev a odstin( spektra s dvanacti tony
chromatické stupnice a Ctyfiadvaceti tony Ctvrttdnové (bichromatické) stupnice vsak Ponce
nasméroval zejména véhlasny Die Farbenfibel (Slabikar barev; 1917) némeckého chemika
Wilhelma Ostwalda. Pfestoze tyto experimenty ustrnuly na pulcesté k audiovizualnimu



projevu, ztélesnéné ve statickém vytvarnickém mediu, otevrely prostor pro dila, ktera jiz
nepatfila jednotlivym uméleckym druhlm, jejichZ artefaktualni zobrazeni zlstalo na bazi
konceptu, navodu, spoluprace. Pozice autorstvi se v nich presunula do roviny interpretacni Ci
posluchacské. Jinymi slovy, z kresby se stala partitura, ndvod k mozné realizaci. Rovnéz ve své
,Cisté” hudebni tvorbé z daného obdobi inklinoval Ponc k ¢astecné intermedialité, jeho
plvodni koncepty pro tvorbu partitur vychazely jak z fascinace objevovanou dodekafonii, tak
z matematické naruzivosti. Pét polydynamickych studii, op. 3 z roku 1923 je postaveno na
horizontalnich a vertikdInich kombinacich vybranych tén( z pllténové fady. Hlavnim
hybatelem je v3ak v Poncovych studiich dynamika ¢i polydynamika — vyuzZiva celou Skalu
dynamickych oznaceni, aZ po Lisztovské estinto (sotva slySitelné) a to tak, Ze kazdy z nastrojl
ma vzdy vlastni, na ostatnich nastrojich nezavislou hlasitost. Naro¢nou intepretaci tak
relativné tradicni partitura otevira nezvyklé barevné odstiny a souvztaZznosti. Vyplati se dobre
a zaujaté poslouchat kazdy detail.

Hudebni skladatel Lubos$ Mrkvicka (* 1978) studoval nejprve tfi roky na Statni konzervatofi v
Praze u Bohuslava Rehote (1997-2000), poté na Akademii muzickych uméni v Praze u Milana
Slavického (2009, Ph.D.). Béhem svych studii kromé fady kompozi¢nich workshopl
absolvoval i studijni staZ na Royal College of Music v Londyné u Davida Sawera. PiSe témér
vyhradné nastrojovou hudbu, zahrnujici dila od malych komornich seskupeni az po velké
orchestry. V soucasnosti plisobi jako pedagog na prazské HAMU, kde vyucuje skladbu a
teoretické predméty zamérené na kompoziéni postupy v hudbé 20. a 21. stoleti. Kromé toho
uci skladbu na New York University v Praze.

Od okamZiku, kdy jsem zacal komponovat, jsem citil nechut néjakym zplsobem své skladby
pojmenovdvat. | kdyZ mezi jednotlivymi skladbami mohly byt nékdy i znacné rozdily, mél jsem
pocit, Ze ve své podstaté déldm stdle totéZz. Pokud mé coby posluchace nékdy zaujala néjakd
skladba, vZdycky jsem chtél poznat i zbyvajici kompozice daného autora. Ani jako ctitel
rockové hudby jsem nikdy nepatril mezi ty, ktefi maji pouze sva oblibend alba Ci primo
pisnicky, které poslouchaji stdle dokola, aniz by poslouchali zbyvajici produkci dané kapely.
VZdycky jsem uzndval kapely a nikoliv pouze pisnicky; vZdycky jsem uzndval skladatele a
nikoliv pouze skladby — vZdycky jsem mél tendenci vidét veskerou hudbu jako jedinou véc,
jako néco, co navzdory své strukturdlni rozmanitosti je ve své podstaté stdle totéz.

Jako u kazdého opravdového milovnika hudby, za kterého sam sebe povazuji, vSak vsechny
tyto tendence vychdzely v prvni fadé z bezprostredniho a aZ fyzického potéseni z hudebniho
detailu, ktery v sobé jakoby v jediném okamZiku obsahuje celou hudebni zkusenost. Diky
tomuto pocitu prvoradosti hudebniho detailu jsem také nikdy prilis nerozumél potrebé
vytvareni dramatickych forem, kterd se projevuje tak, Ze jednotlivé véty kompozice je treba
uvddeét vzdy ve stejném poradi pravé za ucelem dosaZeni zamysleného dramatického efektu.
U romantickych symfonii jsem si klidné mohl pustit scherzo pfed prvni vétou ¢i poslouchat

pisnicky konceptudlniho rockového alba ve zménéném poradi, aniZ by u mé dochdzelo k
jakémukoliv sniZeni sily hudebniho proZitku.

Predpokladdm, Ze to bylo pfedevsim napéti pravé mezi moji potfebou hudbu vnimat jako
jednolity fenomén a aZ fyzickym potésenim z hudebniho detailu, které mé asi pred jedendcti
lety dovedlo k prostému rozhodnuti: své skladby budu oznacovat jednoduse poradovymi
pismeny. KaZdad skladba (pismeno) pak bude predstavovat rozvinuti néjakého konkrétniho
hudebniho ndpadu v souvislosti s harmonii, dynamikou, rychlosti, hustotou, texturou,
polohou... Bude moct stat samostatné Ci v sousedstvi libovolného poctu jakychkoliv dalsich
casti, v takovém pripadé pak jejich poradi bude zcela na libovili interpreta. Prvni skladbu v
rdmci cyklu For Large Ensemble jsem dokoncil v roce 2008. Cdst B byla komponovdna pro
Orchestr Berg v roce 2015, €dst C pro Brno Contemporary Orchestra v roce 2017 a ¢dst D pro
Klangforum Wien.

Nékteri skladatelé maji tendenci v pribéhu svého Zivota neustdle revidovat seznam svych
skladeb, jini naopak, nadnesené receno, cely Zivot komponuji v podstaté jedinou skladbu. Do
dnesniho okamZiku zatim vse nasvédcuje tomu, Ze patfim jednoznacné do druhé skupiny. Asi
pred deseti lety jsem se rozhodl, Ze své skladby budu oznacovat jednoduse poradovymi
pismeny, nebot budou vZdy soucdsti vétsiho celku, pricemZ jednotici nazev daného , cyklu®
bude prostym popisem ndstrojového obsazeni. Upiné nejradéji bych ziistal pouze u onéch
pismen, nicméné toto rozhodnuti by nejspis nebylo tplné praktické: jednak bych asi brzy dosel
na konec abecedy; nemluvé o tom, Ze s pribyvajicimi skladbami si uz nyni sam casto
nepamatuji, kterd skladba koresponduje s kterym pismenem, takZe neprehlednost by se stala
uZ neunosnou. Pismena jsem tehdy vybral proto, Ze s sebou nesou, alespori pro mé, daleko
méné pocit hierarchi¢nosti neZ napr. &isla. Tato rovnoprdvnost jednotlivych ¢dsti souvisi s tim,
Ze jakdkoliv ¢dst muZe byt provozovdna samostatné Ci s libovolnym poctem jakychkoliv
dalsich casti. V pripadé Ze je jich pak provozovdno vice najednou, poradi je zcela na libovali
interpreta.

Dnes jiZ je nepredstavitelné, Ze mnohé ze skladeb byly posluchac¢im zndmy jenom diky
reprodukci nejriznéjsimi automatofony. Nejen obligatni valciky, ale tézZ hitovky z oper a
operet znély z orchestrionu v kinech, z pianol v kavarnach a z hracich strojkid na trzistich a
v méstanskych salénech. Mélo to svoji poetiku, ktera mozna ovlivnila i tvorbu mnohého ze
skladateld. PGvodnim zamérem dramaturgie dnesniho koncertu bylo oslovit hudebniho
skladatele Petra Hromadku (* 1958), aby pro BCO autorskym zplsobem zaranZoval a
zvarioval néktery z hracich strojkd uloZzenych v Technickém muzeu v Brné, ktery rozezniva a
doplnuje predstaveni unikatni mechanické stereovize. Nakonec vsak vznikla svébytna
autonomni kompozice, ktera je sice postavena na variacich, ale variuje strojky, které by
teprve mohly vzniknout. Kompozice je dilem svého autora, jenZ nezapira ukotveni rovnéz



